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STARA PIESN NA BINNAROWA

Jeden z najpigkniejszych wierszy minionego stulecia polskiej poezji, Stara piesn na
Binnarowq Mirona Biatoszewskiego, ukazat si¢ w roku 1956, w wydanym wowczas przez PIW
tomiku pt. Obroty rzeczy. Rok wczesniej kilka jego wierszy wydrukowano w ,,Zyciu
Literackim”, w kolumnie zatytulowanej ,,Prapremiera pigciu poetdéw” — obok utwordéw
Herberta, Harasymowicza, Czycza i Drozdowskiego. Na Obroty rzeczy ztozyly si¢ wiersze
napisane w latach 1952—1955, a ich wyboru dokonat wybitny krytyk literacki Artur Sandauer.
Byly de facto debiutem Bialoszewskiego na scenie powojennej literatury polskiej — debiutem
spdznionym, ale od razu dojrzalym i wybitnym, manifestem wrazliwosci z gruntu odmiennej
od stworzonej w okresie socrealizmu ideologicznej sztampy, triumfem autentycznej wyobrazni,
nie skrgpowanej oficjalnie obowiazujacymi wowczas konwencjami.

Warto tu moze przypomniec jeszcze jeden, mniej znany szczegot. Ot6z debiutancki
tomik Bialoszewskiego miat si¢ poczatkowo nazywac ,,Binnaréwki”, ale zdaniem Sandauera
bylby to tytut nazbyt prowincjonalny, regionalistyczny. Stan¢lo wigc na inspirowanych
poetyka kubizmu ,,Obrotach rzeczy”.

Wiele z wierszy sktadajacych si¢ na ten tomik nalezy dzisiaj do kanonu polskiej poezji
XX wieku. Ich artystyczna dojrzatos¢ i oryginalnos$¢ nie wzigta si¢ jednak wytacznie z
samorodnego talentu. W czasie wojny Biatoszewski studiowat przez rok polonistyke na tajnym
Uniwersytecie Warszawskim. Pociagata go szczegolnie, jak wspomina w jednym z wywiadow,
gramatyka historyczna. Probowat tez studiowac histori¢ sztuki w Krakowie, interesowat si¢
architektura, malarstwem, teatrem, muzyka, sztuka ludowa.

W roku 1950 poznat Leszka Solinskiego, wowczas studenta Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Spotkali si¢ w Krakowie, na wykladzie Kazimierza Wyki, ktéremu
Biatoszewski zamierzat pokaza¢ swoje wiersze. Solinski urodzit si¢ w podkrosnienskim
Zarnowcu, nieopodal dworku Marii Konopnickiej, a w Krakowie studiowat historie sztuki
(tematem jego pracy magisterskiej byta kaplica Porcjuszow w kros$nienskiej farze). Do
Zarnowca Biatoszewski przyjechat po raz pierwszy 2 sierpnia 1950 roku. Jak wspomina
Solinski, byt oszolomiony bogactwem kultury i regionalnych tradycji Podkarpacia, a takze
tutejsza nieskazona jeszcze przyroda, zwlaszcza ze przybyt z weiaz zrujnowanej Warszawy.

Wspdlne wyprawy w Bieszczady, Beskid Niski i okolice Krosna wprowadzity go w



wielobarwny i egzotyczny dla cztowieka miastowego §wiat Rzeszowszczyzny, w ktorym
prawdziwie si¢ zakochat.

Nie byty to oczywiscie komfortowe eskapady samochodem po asfaltowych drogach, z
noclegami w motelach czy schroniskach, jak mogliby$my sobie to dzisiaj wyobraza¢. W

wywiadzie dla ,,Nowin Rzeszowskich” z 1959 roku Biatoszewski mowit:

Zaczely sig¢ chodzenia od wsi do wsi, od kos$ciota do kosciota... Czasami takeSmy sig
schodzili, ze nogi byty jak z powrdsel. Nieraz ze zmgczenia spato si¢ w rowie pod

parkanem. Z tych umgczen, znajomosci z calym tamtejszym §wiatem, z zétcielami, z
walacymi si¢ cerkwiami, z ludzmi, zaczely wreszcie powstawac ballady rzeszowskie.

Wchodzacy w sktad Obrotow rzeczy cykl Ballady rzeszowskie, zadedykowany
Solinskiemu i jego matce, zawiera kilka wierszy inspirowanych miejscami i obrazami ziemi
podkarpackiej: Barbara z Haczowa, Stara pies# na Binnarowq, Sredniowieczny gobelin o
Bieczu, Ballada krosnienska. Ponadto w kolejnym cyklu tomiku, w Balladach peryferyjnych,
znalazla sig, stynna dzigki niezapomniane;j interpretacji Ewy Demarczyk i muzyce Zygmunta
Koniecznego, Karuzela z madonnami, dla ktorej inspiracja mogt by¢ ktorys ze stynnych wtedy
odpustow w Tarnowcu koto Jasta, odbywajacych sig trzy razy do roku: w §wigta Matki Boskiej
Jagodnej (2 lipca), Szkaplerznej (16 lipca) 1 Siewnej (8 wrzesnia). Z miejscem tym wiaze si¢
zreszta poemat pt. Wizerunek jagodny Tarnowca, ktéry, jak wspomina Solinski, byt pierwsza
,ballada rzeszowska” Biatoszewskiego, powstata w pazdzierniku 1952 roku.

Starq piesn na Binnarowq odczytywano — podobnie jak inne ,,mate narracje” z cyklu
rzeszowskiego — rozmaicie: jako probe ucieczki od wspodiczesnej cywilizacji miejskiej w
urzekajacy naiwnoscia i prostota §wiat prowincji, jako $wiadome siggnigcie do prymitywu i
pozornie martwej juz tradycji, do dewocyjnej ludowosci, wreszcie jako poetyckie swiadectwo
fascynacji ukrytym picknem zabytkowej sztuki religijnej Podkarpacia. Korzystajac z
wczesniejszych, niejednokrotnie inspirujacych propozycji lekturowych, sprobujmy raz jeszcze
przeczytaé Starq piesn na Binnarowq — przede wszystkim w kontekscie wielorakich i
wielopoziomowych nawigzan tego utworu do poktadow dawnej kultury.

Nazwa Binarowej, wsi krolewskiej zalozonej przez Kazimierza Wielkiego w roku 1348,
pochodzi zapewne od niemieckiego nazwiska Binar (Bitnar) 1 pierwotnie musiata brzmie¢
,Binarowa Wola”. Wiadomo w kazdym razie, ze w roku 1381 sottysem wsi byl Niczko Bitnar
(lub Bytnar). Okoto 1400 roku wzniesiono tu pierwszy kos$ciol parafialny, ktory jednak sptonat
w koncu XV wieku. Dzisiejsza, poznogotycka $wiatynia pod wezwaniem Sw. Michata
Archaniota powstata okoto roku 1500. Posiada konstrukcje zrgbowa, a do jej budowy uzyto

poléwek bali modrzewiowych. Na poczatku XVII wieku koscidtek otoczono podcieniami —



sobotami, a na dachu wzniesiono wiezyczke na sygnaturkg. W latach 1641-1650
przeprowadzono gruntowny remont §wiatyni: powstata wowczas kaplica pod wezwaniem
Aniotow Str6zow, dobudowano chor, powigkszono otwory okienne, a $ciany 1 sufit pokryte
zostaty barokowa polichromia.

Najstarszymi 1 najcenniejszymi elementami wyposazenia kosciota sa gotyckie rzezby z
pierwszej potowy XV wieku: figura Matki Boskiej z Dzieciatkiem oraz ptaskorzezby $wigtych:
Maltgorzaty, Doroty, Katarzyny 1 Barbary. Z poczatku X VI stulecia pochodzi ornamentalna
dekoracja stropu prezbiterium i nawy. W potowie XVII wieku nieznany artysta (pozostawit
jedynie inicjaly M.K.B.), zapewne rzemieslnik cechowy z Biecza, pokryl §ciany kosciota
polichromia o tematyce biblijnej i religijno-alegorycznej. Zaréwno pod wzgledem tresciowym,
jak warsztatowym nawiazuja one jeszcze do tradycji pdznosredniowiecznej. W nawie
zachowalo si¢ m.in. przedstawienie Sztuki dobrego umierania, wyktad modlitwy Ojcze nasz
oraz alegoryczna wizja Kosciola triumfujqcego. Unikatowa warto$¢ maja utrwalone w
malowidtach widoki XVII-wiecznego Biecza. Sa tu rowniez detale §wiadczace o
indywidualnej inwencji ludowego artysty, jak np. wyobrazenie wasatego aniota — by¢ moze
jego osobistego Aniola Stroza — anielskiego sobowtéra... Sciany prezbiterium pokrywa
rozbudowany cykl malowidet przedstawiajacych histori¢ Mgki Panskiej, ktorej sceny
opatrzone zostaty obszernymi komentarzami w j¢zyku tacinskim. Rowniez $ciany kaplicy
Aniolow Str6zow zdobia bogate malowidta figuralne i ornamentalne. Prawdopodobnie z XVII
wieku pochodza rzezby Chrystusa Ukrzyzowanego, Matki Boskiej 1 §w. Jana Apostota
umieszczone na belce tgczowej. Obecnie w bogato ztloconym ottarzu gtéwnym znajduje sig
otoczony kultem obraz Matki Boskiej Piaskowej z Dzieciatkiem, za$ szczyt oltarza wieficzy
drewniana figura Michata Archaniota.

Spotkanie Biatoszewskiego z kosciotkiem w Binarowej musiato by¢ nie tylko
spotkaniem z podkarpacka prowincja, ale nade wszystko z nawarstwiong tu przez kilka stuleci
materialno-symboliczna tradycja architektury, rzezby, malarstwa, religii, kultu i obrzgdowosci,
spotkaniem z ozywiona w wyobrazni ,,akcja liturgiczna” — przestrzenia, ruchem, §piewem,
muzyka, modlitwa, Swiattem, kolorem, zapachem... A wszystko to, cate to skondensowane w
jednym miejscu i czasie wielowiekowe dziedzictwo odbite w oczach czlowieka polowy XX
wieku, wakacyjnego wedrowca, ale zarazem czulego na wszelkie pigkno artysty.

Takie witasnie spotkanie utrwalone zostalo w Starej piesni na Binnarowgq. ,,Starej”, bo
siggajacej do najstarszych, sredniowiecznych jeszcze poktadow rodzimej kultury. ,,Starej”, bo
czerpiacej z archaicznych zasobow piesni religijnej, z jej stowa, frazy i rytmu. ,,Stare;j”
wreszcie, bo opiewajacej to, co dawne i niezmienne — wiarg, wyobrazenia religijne, ludowa

poboznos$¢. Stara piesn na Binnarowq...



Dwa jeszcze szczegoly jezykowe w tym tytule wymagaja namystu. Zauwazmy najpierw, iz
nie jest to ,,pie$n o Binnarowe;j” lecz ,,pie$n na Binnarowa”. Anna Kamienska sadzita, ze mamy tu
do czynienia z elipsa (opuszczeniem), a domyslny, ,,pelny” tytul wiersza mogtby brzmie¢: ,,Stara
piesn na Binnarowa nut¢”. To chyba mylny trop. Bialoszewski siggnat bowiem do popularnej w
literaturze staropolskiej kategorii utworéw emblematycznych pisanych wtasnie ,,na’: osoby,
rzeczy, herby, obrazy, figury, wydarzenia, budowle czy miasta. Wystarczy przypomnie¢ fraszki
Kochanowskiego Na lipe czy Na most warszewski. Ale w sposob szczegdlny narzuca si¢ w tym
miejscu tworczos¢ Wactawa Potockiego, ktory taka wlasnie konwencja postugiwat sig¢ dos§¢
czesto; by wspomnie¢ cho¢by wiersze Na obraz Chrystusa Pana z krzyZzem oraz Na Lwow.
Wactaw Potocki to takze przeciez poeta tej wlasnie, podkarpackiej ziemi, a jego doczesne
szczatki spoczywaja w podziemiach tutejszego klasztoru franciszkanskiego.

I jeszcze jedno. Binnarowej z tytutu wiersza Biatoszewskiego nie znajdziemy na zadne;,
nawet najbardziej szczegotowej mapie. W rzeczywistosci istnieje tylko Binarowa. Jak
wythumaczy¢ to fonetyczne ,,odrealnienie” nazwy calkiem realnej miejscowosci? Czy poeta
mogt wiedzie¢, ze w dokumentach z XVI-XVI wieku dwukrotnie wystapita forma
,Biennarowa”? Mato prawdopodobne... Moze zatem chodzito o subtelng archaizacj¢ nazwy
wsi 0 sredniowiecznym jeszcze rodowodzie, skoro w kilku innych wierszach Biatoszewski
postuzyt si¢ np. dawniejsza forma stowa ,,szklany” — ,,szklanny st6j”, ,,szklanny portret”.

Wyruszamy zatem z poeta do Binarowej — Binnarowej. Wyruszamy w drogg wiodaca do
celu jak najbardziej rzeczywistego, ale przeciez i sama ta droga, 1 binarowski kosciotek objawi
si¢ w wierszu Biatoszewskiego nie calkiem realnie, a moze lepiej realnie i nierealnie zarazem —
jako $wiat odbity 1 przeksztalcony w podwdjnym zwierciadle: niegdysiejszej poetyckiej kreacji
1 jej dzisiejszej naszej interpretacji. Wyruszamy stad wtasnie, z gotyckiego Biecza, ktérego
poetycka panorame wielkiej urody ,,uprzadt” Biatoszewski w poemacie Sredniowieczny

gobelin o Bieczu:

W zielonym wzgorzu
utkali gotykiem

grod

ztotnikow

pasamonikow
biatoskornikow.

[...]

Tkali grod na wzgorzu,
tkali grod sredniowieczny...

Wyruszamy na pétnocny zachod, droga, w latach 50. na pewno nie asfaltowa, wijaca si¢

posrdd zlocistych fanéw pszenicy:


http://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_i_klasztor_franciszka%C5%84ski_w_Bieczu

Prowadz nas, pszenico,

ztota btyskawico,

przez fiolety owych wzgorz
migdzy blaski kukuruz

z z6kcielami pospotu,
stonecznikiem upatu,

miodem rozlanym powietrza —
dywanami spod Biecza.

Oto upalne lato sprzed ponad pot wieku, a pierwsze strofy wiersza to niemal filmowa
sekwencja obrazow z drogi wiodacej spod Biecza do binarowskiego kosciotka. Obrazow
dynamicznych, zywych i rozedrganych w blasku letniego stonca, rejestrowanych okiem
wedrowca zblizajacego si¢ do celu. Obrazow o wyraznie zawgzajacej si¢ perspektywie: od
rozlegtej panoramy podkarpackiego krajobrazu (wzgorza na horyzoncie, ztote pola pszenicy,
taki ubarwione ziotami i kwiatami), poprzez wiejskie trakty z kapliczkami na rozstajach, az po
ujrzane z bliska modrzewiowe $ciany $wiatyni 1 jej zamknigte jeszcze drzwi. Dynamikg owej
drogi potgguja zabarwione stylem modlitewno-btagalnym apostrofy: do ztotych poél

pszenicznych, do §wiatkéw z przydroznej kapliczki:

Wyjdzcie, sttoczone w kapliczce
swiatki z dziwacznym licem,
pokazcie najblizsza droge
fiotkowym 1 z6ttym rekawem.

Miejscowa sztuka ludowa jest dla przybysza z wielkiego miasta dziwna i fascynujaca
zarazem: jego przewodnikami po nieznanej przestrzeni realnej 1 kulturowe;j staja sig ,,Swiatki z
dziwacznym licem”, wystrugane grubo, nawet bez dtoni, wskazujace kierunek dalszej drogi

jedynie ,,fiotkowym i zo6ttym regkawem”.

Juz woda z rowem zakreca.
Konczy sig droga goraca.
Wierzby zgromadzone
dmuchaja w pnie spgkane.

W przytoczonym fragmencie zwro6¢my uwage na niedostrzegalna niemal, a przeciez tak
charakterystyczng dla Biatoszewskiego ,,mikrooperacj¢” przeprowadzong na j¢zyku
potocznym. Chodzi o wers ,,Juz woda z rowem zakreca”. Prawdopodobnie kazdy z nas
powiedzialtby: ,.Juz row z woda zakrgca”. Dyskretna inwersja nie tylko od§wieza utarty

zwiazek frazeologiczny, ale sprawia, ze obraz drogi zblizajacej si¢ do celu zyskuje na



dynamice — to przeciez woda a nie roOw jest elementem zywym, podmiotem czynnosci
,zakrecania” (,,woda z rowem” to zapewne potok Sitniczanka, ktory istotnie optywa kosciot
zakolem). Jest ponadto zwiastunem ochtody w letniej spiekocie — ,,konczy si¢ droga goraca”, a
zgromadzone w poblizu wody wierzby obiecuja wedrowcowi cien i powiew wiatru, skoro
same potrafia si¢ chtodzi¢ dmuchajac w swoje spgkane pnie... Spoza wiekowych drzew

otaczajacych wiencem kosciotek prze§wituja juz jego $ciany:

Wida¢ czarne prawie
bozych $cian modrzewie.

Podejdzmy jeszcze blizej:

A szparami zapachy si¢ leja
od pajgczyn, kwiatdw i drewien.

Letni skwar, zapachy lejace si¢ szparami... Chyba kazdy, kto w letnim upale zblizat si¢ do
sedziwych bali modrzewiowych, jodtowych czy sosnowych kosciotéw w Haczowie, Bartnem,
Sekowej, Binarowej — doceni t¢ aromatyczna metafore.

Kaplica pod wezwaniem Aniotéw Str6zow dobudowana do binarowskiej Swiatyni w
potowie XVII wieku jest zywym swiadectwem rozkwitu kultu aniotow w tym stuleciu; juz w
roku 1616 na Jasnej Gorze powstaje Bractwo Aniotow Str6zow, mnoza si¢ rozmaite formy
nabozenstwa, zwlaszcza do Michata Archaniola i Aniota Str6za. Aniolowie stajq si¢ patronami

poszczegolnych panstw, rodow, miast i $wiatyn. W Binarowej strozuja dostownie:

O Anioty-Stroze,

o deski w r6znym kolorze —
od kaplicy swojej wyjdzcie,
tecze z drewna nam pokazcie,
w skrzyp cichuski 1 lekkuski
odemknijcie drzwi kosciota.

Tgcza czy arkada (od tac. arcus — tuk) to typowy w dawnych kosciotach element
architektoniczny w ksztalcie tuku, oddzielajacy prezbiterium od nawy; tuk teczowy spigty jest
zwykle poprzeczna belka z umieszczonym na niej krucyfiksem oraz figurami Matki Boskiej
Bolesnej 1 $w. Jana Ewangelisty — jak w Binarowej. W balladach rzeszowskich fachowych
termindw tego rodzaju jest wigcej — obycie z nimi zawdzigczat poeta migdzy innymi Leszkowi
Solinskiemu, ktory wspomina: ,,Ja wtedy bylem na wydziale historii sztuki, tak ze bardzo

zasilitem jezyk Mirona fachowymi wyrazeniami architektonicznymi i malarskimi”. W wierszu



jednak termin ,,tecza” ulega poetyckiej metaforyzacji, opartej na dwuznacznos$ci stowa
oznaczajacego rowniez tecze na niebie, tecz¢ barw — tu na drewnianym sklepieniu i $cianach

Swiatyni.

Otworzyty!

I poprzez rozwarte drzwi pierwsze spojrzenie:

O pajgczyno kolorow!

Miejsce to znakomicie skomentowata Anna Kamienska:

Kurz. Pyl. Pajeczyna. Drewno. To najczestsze stowa, stowa-klucze wiersza
Biatoszewskiego. Tak jakby kto$ otworzyt drzwi do zabitej deskami kapliczki — 1 nagle
snop $wiatla ozywil wngtrze, zagraty barwy, ockngly si¢ postacie swiatkow 1 aniotdw,
odmilkty wtopione w modrzewiowe $ciany stowa pradawnych pie$ni i westchnienia
zarliwej wiaryl.

Stowa-klucze: kurz, pyl, pajgczyna, a takze inne wzmianki o zniszczeniach malowidet
$ciennych w binarowskim kosciotku obrazuja ich stan z poczatku lat 50. minionego stulecia —
Biatoszewski ogladat go zapewne jeszcze przed lub w poczatkowej fazie renowacji, jaka
przeprowadzono w latach 1952-1959, kiedy to oczyszczono i odnowiono polichromig oraz
przeprowadzono konserwacj¢ ottarza gléwnego.

Spojrzenie drugie przedziera si¢ przez ,,pajeczyng kolorow” 1 — bardziej juz wyostrzone —
wylawia w gérnej czgsci ottarza gtownego rozjarzona ztotem gotycka rzezbg¢ Matki Boskiej z
Dzieciatkiem. Powstata okoto roku 1440, kiedy w pamigci s$wiadkodw poczatku tego stulecia
nie przebrzmiat jeszcze §piew Bogurodzicy na grunwaldzkich polach... Nawet dla niedosztego

polonisty skojarzenie niemal automatyczne...

Bogarodzica Dziewica,
ztotem gotycka Maryja
nad oltarzem ptonaca
koralami u szyi...

Ale przeciez to nie dostowny cytat z Bogurodzicy, lecz parafraza pierwszego jej wersu:

,Bogurodzica Dziewica, Bogiem stawiena Maryja...” Parafraza mistrzowska — splatajaca w

' A. Kamienska, Misterium powszedniosci, [w:] Od Lesmiana. Najpiekniejsze wiersze polskie, Warszawa 1974,
s. 243.



jedno stowo i obraz — stowa piesni oblekajaca w barwy, obrazowi nadajaca rytm piesni.
Zachowujaca archaiczna sktadnig: ,,Bogiem stawiena Maryja” — ,,zlotem gotycka Maryja”. A
przy tym zdolna ocali¢ oryginalne wspotbrzmienia i rytmike stow. Sredniowieczna piesn,
gotycka rzezba i... ptonace u szyi Naj$§wigtszej Panny korale — wzruszajace §wiadectwo

nieprzerwanego od wiekow jej uwielbienia przez pobozny lud.

u twego syna Gospodzina
cata Jerozolima...

Parafraza drugiego wersu Bogurodzicy (,,U twego syna Gospodzina matko zwolena, Maryja”)
wprowadza temat nowy, pozornie zaskakujacy, bo mowa w nim nie jak w pie$ni — o wyborze
Maryi na matke (,,matko zwolena”), ale o wielkopiatkowej mece Chrystusa, w ktorej
uczestniczy cata Jerozolima, albo moze o niedzieli palmowe;j, kiedy to cata Jerozolima
oddawata hotd Jezusowi na osiotku. Nagte przej$cie od hymnu na cze$§¢ Bozej Rodzicielki do
tematyki pasyjnej jest jednak, jak stwierdzilismy, zaskakujace tylko pozornie, jesli pamigtac, ze

réwniez w przywotanym tu pierwowzorze, czyli w piesni Bogurodzica pojawiaja si¢ stowa:

Przydat nam zdrowia wiecznego,
Starostg skowatl pkielnego,
Smieré podjat, wspomionat
Cztowieka pirwego.

Jak juz wspomnieli§my, $ciany prezbiterium pokrywaja rozmieszczone w dwoch rzgdach sceny
ukazujace kolejne etapy meki Chrystusa: od Ostatniej Wieczerzy po Ztozenie do grobu. Ottarz

gtéwny rozdziela caty cykl na strong ,,lewa” i ,,prawa:

na §cianie

po prawej stronie

w z0ltosciach,

w klocach zieleni

skrgcone — glowa przy glowie
orszaki wielkopiatkowe
farbami i1 kurzem sig trzgsa
na kusych nogach.

Kyrie elejson!

Spojrzenie przenosi si¢ z gotyckiej rzezby Madonny umieszczonej w centrum ottarza na
malowidla pokrywajace §ciang prezbiterium. Ten catkiem naturalny ruch oka (z lewej ku
prawej) dokonuje sig nie tylko w przestrzeni rzeczywistej, ale rowniez w przestrzeni

symbolicznej: od sakralnego centrum ku peryferiom, od hipostazy swigtosci (figurka Matki



Boskiej z Dzieciatkiem) ku narracji o wydarzeniach Wielkiego Tygodnia, od ztota
symbolizujacego krolewska chwate Maryi ku barwom ,,ziemskim” — z6ttos$ci i zieleni.
Baczniejsza uwage warto tez zwroci¢ na sformutowanie ,,orszaki wielkopiatkowe”. Co$
w tym zestawieniu niepokoi, drazni, prowokuje... Orszak przeciez to w potocznym rozumieniu
grono ludzi towarzyszacych krolowi, ksigciu, biskupowi lub cho¢by nowozencom — podczas
uroczystosci panstwowych, koscielnych czy rodzinnych; ludzi bliskich danej osobie (np.
orszak weselny) lub chocby oficjalnie reprezentujacych jej godnos¢ i dostojenstwo (np. orszak
krolewski). Okres$lenie to mogloby wigc znalez¢ zastosowanie np. w opisie triumfalnego
wjazdu Chrystusa do Jerozolimy, kiedy to ttumy witaty go owacyjnie wymachujac palmowymi
galazkami. Tutaj jednak ponad glowami jerozolimskich ,,orszakéw” wznosza si¢ nie zielone
gatazki palm, ale ostre groty wtoczni. Zwrot ,,orszaki wielkopiatkowe” jest wigc w istocie
oksymoronem, gorzkim paradoksem, podobnie jak okreslenie ,.krwawe gody” w stynnym
Lamencie swietokrzyskim. To przeciez ,,orszaki” oprawcdéw wtoczace Jezusa ,,od Annasza do
Kajfasza”, ,,orszaki” drogi krzyzowej, ,,orszaki” pogrzebowe... Mistrzostwo Biatoszewskiego
ujawnia si¢ tutaj nie tylko w skrotowym i1 zarazem syntetyzujacym, niemalze ,,kubistycznym”
przedstawieniu tresci malowidel, ale takze w oddaniu za pomoca $rodkow jezykowych ich
specyficznej stylistyki, nawiazujacej do konwencji malarstwa $redniowiecznego. Jak pisze

Wiadystaw Dynak:

Cykl obfituje w sceny zbiorowe o charakterystycznych znamionach warsztatowe;j
nieudolnosci. Wida¢ nieumiejgtnos¢ ukazania ciat ludzkich w ruchu (skrecone, trzesq
sie), stosowania perspektywy oraz proporcji budowy ciata (na kusych nogach). W
efekcie sceny te robig wrazenie sptaszczonych i sttoczonych (glowa przy glowie) i sa w
duzym stopniu umowne (np. trzy postacie wyobrazaja thum)®.

Ale to tylko jedna warstwa poetyckiego ogladu. Naktada si¢ na nia druga, catkiem wspodlczesna

1 realistyczna:

farbami i kurzem sig trzgsa
na kusych nogach.

Podobny mechanizm wystegpuje niemal we wszystkich ,,poetyckich kadrach” Starej
piesni na Binnarowq, w ktorych, jak zauwazyt Stanistaw Burkot, ,,na prawach filmowej czy

surrealistycznej przebitki naktadaja si¢ na siebie znaczenia dawne, zwiazane z kultem i

2'W. Dynak, Stara piesi na Binarowa, [w:] Lekcje czytania. Eksplikacje literackie, cz. 1, red. W. Dynak i A.W.
Labuda, Warszawa 1991, s. 206.



obrzedem, i wspotczesne — zrodzone z ogladu oczyma turysty, przybysza z miasta™. Przejety z
Bogurodzicy refren Kyrie elejson! (Panie, zmityj si¢!) zyskuje w tym kontekscie dodatkowy,
bardzo ,,przyziemny” wydzwigk: Panie, zmityj si¢ — nie tylko nad nami, nad
wielkopiatkowymi oprawcami, nad Matka i zaptakanymi niewiastami, nad ,,cala Jerozolima”,
ale takze nad stanem binarowskich malowidel, nad stanem naszej pamigci o dziedzictwie
przesztosci.

I kolejny fragment wiersza, wciaz inspirowany Bogurodzicq, tym razem jej dalsza
czesdcia — tzw. piesnia wielkanocng. W jednym z najstarszych zapisoOw piesni strofa ta brzmi

nastepujaco:

Adamie, ty bozy kmieciu,
Ty siedzisz u Boga w wiecu.
Domiesciz twe dzieci,
Gdziez kroluja anjeli.

Poeta przejmuje jednak tylko pierwszy wers oryginalu. Kolejne nawiazuja juz do figur Adama
1 Ewy umieszczonych po bokach gléwnego oltarza binarowskiego kosciotka, w jego najnizszej

strefie:

Adamie — ty bozy kmieciu,
Ewo — z tej samej klody,
we dwoje ottarz dzwigacie,
az pogrubiaty wam tokcie.
Kyrie elejson!

Praojciec Adam, ktoérego Chrystus zaraz po swej $mierci wyprowadzit z piekielnej otchtani i
przyjat na powrdt do raju, w wierszu Bialoszewskiego bynajmniej nie zasiada ,,u Boga w
wiecu”, czyli w niebianskiej radzie, ale wraz z Ewa, ,,koscia z jego ko$ci”, dzwiga cigzki,
bogato ztocony oltarz. Tu znowu mistrzowska dwuznacznos¢: ,,az pogrubialy wam tokcie” —
oczywiscie od metaforycznego ,,dzwigania oltarza”, ale zarazem od niewprawnego dluta
ludowego snycerza. Zamykajace strofg btagalne Kyrie elejson (w wielkanocnych strofach
Bogurodzicy tego refrenu juz nie ma) znowu mozna skonkretyzowac: ,,Panie, zmityj si¢” — nad
utrudzonymi Adamem i Ewa, ale 1 nad nami, ich dzie¢mi, dzwigajacymi rozliczne cigzary...
Od skrzydet ottarza spojrzenie biegnie na powro6t ku malowidtom po jego prawej stronie: ,,A

po prawej stronie...”. Kwatery zamykajace cykl malowidet w binarowskim prezbiterium —

3'S. Burkot, Spotkania z poezjq wspoiczesng, Warszawa 1977, s. 64—65.



wlasnie po prawej stronie ottarza — ukazuja m.in. sceny Ztozenia Chrystusa do grobu oraz

Zmartwychwstania Panskiego:

A po prawej stronie
biate, zapylone

,»irzy Maryje poszly,
drogie masci niosty...
Gdy na drodze byly

tak sobie mowily:

Jest tam kamien niematy,
a kt6éz go nam odwali?”

Tym razem poeta postgpuje inaczej anizeli w dwoch poprzednich strofach, w ktorych
role wprowadzenia do opisu malowidet spetniaty cytaty z Bogurodzicy. Tutaj analogiczna
funkcje spetnia komentarz odautorski (,,A po prawej stronie / biate, zapylone...”), natomiast
scena Zmartwychwstania z przedostatniej kwatery cyklu przedstawiona zostala jakby
,,okreznie” — przez przytoczenie obszernych fragmentoéw jednej z najstarszych polskich piesni
wielkanocnych, Krystus zmartwychwstat je. Bialoszewski postuzyt si¢ p6zniejsza wersja
tekstu, jezykowo nieco juz uwspoélczesniona, zaczerpnigta przypuszczalnie z popularnego
Spiewnika koscielnego ksigdza Jana Siedleckiego. W edycji tego §piewnika z roku 1928 trzecia
i czwarta zwrotka pie$ni brzmi nast¢pujaco: ,, Trzy Maryje poszly, / Drogie masci niosty, /
Chciaty Chrysta pomaza¢, / Jemu cze$¢ i chwale daé. Alleluja! // Gdy na drodze byly / Tak
sobie mowily: / Jest tam kamien niematy, / A kt6z nam go odwali? Alleluja!”.

Cytat zatem dostowny, z pominigciem dwoch wersow tekstu zrodlowego. Poczatek
kolejnej zwrotki wiersza Biatoszewskiego nawiazuje tresciowo do pierwszych wersow szostej

strofy piesni Chrystus zmartwychwstat jest. ,,Gdy nad grobem staly, / Rzekt im aniot biaty...”:

——— Grob Swigty
zar6st pajeczynami — —
— —— anioly siedza
zakurzone, biate —
$piewaja:

Przypomnijmy, ze o dwdch aniotach siedzacych przy pustym grobie wspomina Ewangelia §w.
Jana: ,,[Maria Magdalena] ujrzata dwoch aniotow w bieli, siedzacych tam, gdzie lezato ciato
Jezusa”. Wazne jest rowniez i to, ze inaczej niz w opisach ewangelicznych i w $redniowiecznej
piesni wielkanocnej aniotowie tutaj nie méwia, lecz ,,$piewaja”. Trudno, by bylo inaczej, skoro

nastepujace potem stowa sa znowu cytatem przejetym z piesni Chrystus zmartwychwstat jest:



,,...Nie trwozcie sig, Dziewice,
ujrzycie Boga lice...

Wstal z martwych, tu go

nie,

tylko jego odzienie...
Alleluja!”

Obraz Zmartwychwstania w binarowskim kosciele, sredniowieczna piesn wielkanocna,
opowiesci ewangelistow o pustym grobie — to dopiero surowe tworzywo, z ktorego poeta
komponuje wizje wlasna i niepowtarzalng. Zarazem jednak ta jedyna i niepowtarzalna wizja
poetycka wchlania i aktualizuje wszystkie najdrobniejsze czastki tradycji, ktorymi sama sig
zywi: obraz, piesn, przekaz biblijny. Caly 6w fragment o trzech niewiastach przy pustym
grobie Jezusa przywotuje na mysl jeszcze jeden obszar sredniowiecznej tradycji. Ten wtasnie
watek ewangeliczny stal si¢ bowiem tematem najstarszych — réwniez na ziemiach polskich —
inscenizacji dramatycznych. Nawiedzenie Grobu odgrywano prawdopodobnie juz w polowie
XIIT wieku w katedrze wawelskiej, nieco poézniej rowniez w diecezjach ptockiej i wroctawskiej.
Warto wigc zauwazy¢, ze i w wierszu Biatoszewskiego kompozycja tej pigknej, rezurekcyjnej
historii wykazuje pewne cechy dramatyczne: mamy tu zarowno swego rodzaju ,,wskazowki
rezyserskie”, jak rowniez zawigzujace si¢ w dialog wypowiedzi postaci: strapionych niewiast i

pokrzepiajacych je aniotow.

Gdy prowadzili ottarz,

$wigty Michat stat na szczycie,
trzymatl miecz zapylony

1 wagg z przydroznym kurzem.
Ale putap kwiecisty

kosciota

byt za niski

dla archaniota,

wigc przefrunat ponad chor,
wziat miecz, wage,

na niej — kurz

i tak czuwa.

Putap kwiecistego sklepienia jest ,,za niski” dla archaniota — dostownie i w przeno$ni:
Michatl Archaniot to wszak jeden z czterech ,,wielkich” archanioléw — obok Gabriela, Rafata i
Uriela, wodz niebianskich zastepow, pogromca szatana, patron dobrej $mierci. Juz w
sredniowiecznych przedstawieniach Sadu Ostatecznego, umieszczanych najczesciej w
ponocnej czgsci Swiatyn, pomigdzy zbawionymi i potgpionymi ukazywany jest Michat
Archaniot z mieczem i waga, na ktorej wazy grzechy i1 dobre uczynki, mieczem zas$ oddziela

zbawionych od potepionych, a niekiedy tez odpedza usitujacego przechyli¢ szalg wagi szatana.



W Polsce najwcze$niejsze przedstawienie Michata Archaniota z waga i mieczem w scenie
Sadu Ostatecznego wystepuje w Strzelcach pod Sobdtka (XIV w.). Binarowski Michat
Archaniot dzierzy wage, na szalach ktorej osiadt kurz... Kurz zapomnienia czy grzechow? A

moze kurz grzechu zapomnienia?

Drewniany Michale archaniele,
ty na drewnianym aniolow czele.
Strozu Strozo6w malowanych

i

posiwiatych od $niegu

niecatych po zacieku...

Od potowy XVII wieku, a wiec od czasu przebudowy ko$ciota, ozdobienia go polichromia,
ustawienia nowego oltarza, wzniesienia kaplicy Aniotéw Strozoéw — uptyneto kilkaset lat: Michat
Archaniol wazy juz tylko kurz, strzeze juz tylko innych Str6z6w malowanych” (nota bene bytby
zapewne najwlasciwym patronem dziedzictwa kultury lub przynajmniej konserwatorow
zabytkow!), ,,pomniejszych aniotow”, ktore posiwialy od $niegu i ucierpialy od zaciekéw. W

czerwcu 2010 roku Michalowi Archaniotowi z binarowskiej przybyta jeszcze jedna troska...

Oto pomniejsze Stroze

o tgczowym kolorze

wsrod kaplicy swojej

trzeszcza w cytry i wiole

rano, wieczor, we dnie, w nocy
ludzkim $piewom do pomocy.

I znowu wyobrazona, idealna harmonia niebianskiej muzyki sprowadza si¢ w rzeczywisto$ci
do ,,trzeszczenia” starych drewnianych belek... Jak echo dziecigcego pacierza dzwigczy ta
fraza: ,,rano, wieczoér, we dnie, w nocy, badz mi zawsze ku pomocy”. Malo kto wie, ze poczatki
tej najbardziej popularnej modlitwy do Aniota Stréza siggaja stulecia, w ktérym w Binarowej
wznoszono kaplice Aniolow Strozow. Jest to bowiem wierszowana przerdbka tacinskiej
modlitwy Angele Dei z XVII wieku, wzorowanej zreszta na modlitwach o wiele starszych,
jeszcze sredniowiecznych.

Anielska muzyka, ludzki $piew — niebo na ziemi, bo przeciez obrazem nieba na ziemi

jest $wiatynia. Ale czy jest nim jeszcze stary koscidtek w Binarowe;j?

Spiewy zostaty

w kalinie, w jgczmieniu,
w makowkach —

pod ottarzami...



Uschty juz kwiaty, ziota i klosy zb6dz przyniesione przez wiernych na Matkg Boska Zielna na

sierpniowe §wigto Wniebowzigcia. A wige juz wrzesien? A moze stoja tu od zesztego roku?

Gdy potracic je,

roznosi si¢ pyt po sumie:
»--- 1y przez aniotow..
...ty przez aniotow...

...ty przez aniotow...”
Cisza.

Pyl po sumie... Obrécone w pyt dzwigki piesni $piewanej tu w §wigto Wniebowzigcia
Najswigtszej Maryi Panny... Jak dawno? Piesn w kazdym razie jest stara, stara jak sama
$wiatynia — to piesn maryjna z XVII wieku rozpoczynajaca si¢ stowami ,,Ciebie na wieki

wychwala¢ bedziemy...” — z refrenem po pierwszej zwrotce:

Wdzieczna Estero, o Panienko Swigta,
Ty$ przez aniotdéw jest do nieba wzigta,
Niepokalanie poczgta!

Czy mozna si¢ dziwi¢, ze w koSciele pod patronatem Michala Archaniota i z kaplica Aniolow
Strozow przetrwato echo tych wiasnie paru stow: ,, Ty przez aniotdéw...”. I cisza. To juz koniec

piesni. Ale jest jeszcze zamknigcie obrazu. Zamknigcie ,,0stateczne’:

W nawie

na cieniach zastrzalow
ostatnia tajemnica:

po lewej rece
zbawieni,

po prawej

potepieni,

a WSZyscy
przyproszeni...

Amen.

Na péinocnej $cianie nawy, ponad wejsciem do kaplicy Aniotow Strozéw, nieznany
artysta utrwalil wizje¢ ,,ostatniej tajemnicy” — sceng Sadu Ostatecznego. To temat niemal
obowiazkowy w tradycyjnej ikonografii koscielnej, popularny juz w sztuce romanskiej,
rozpowszechniony w epoce gotyku i przezywajacy ponowny renesans w czasach baroku. Jego
centralnym przedstawieniem jest posta¢ Chrystusa-Sedziego, ktory oglasza ostateczny wyrok
Bozej Sprawiedliwosci. Zbawieni umieszczani sa zawsze po prawicy Sgdziego, potepieni po

jego lewicy. W wierszu Bialoszewskiego opis tej sceny skonstruowany zostal z punktu



widzenia obserwatora: ,,po lewej rgce zbawieni, po prawej potgpieni”. Ale w binarowskim
kos$ciotku to radykalne i definitywne zréznicowanie na strong dobra i zta zostato stonowane
przez inny rodzaj sprawiedliwos$ci — sprawiedliwos$¢ czasu, ktory tak samo ,,przypréoszyt”
wszechobecnym tu kurzem zaréwno zbawionych, jak i potgpionych...

Starq piesn na Binnarowq zamyka — jak na stara pie$n przystato — modlitewne Amen. To
trzecia obok Kyrie eleison i Alleluja formuta modlitewno-liturgiczna, wprowadzona do
piSmiennictwa polskiego juz w okresie jego narodzin, w czasach chrystianizacji. Hebrajskie
Amen 1 Alleluja, greckie Kyrie eleison — wszczepione w kulturg sredniowiecznej Polski za
posrednictwem tacinskiej liturgii i hymnografii — to najstarsza warstwa jezykowego sacrum w
analizowanym wierszu. Biatoszewski (przypomnijmy: niedoszly filolog-polonista) wprowadza
te szacowne formuty modlitewne poprzez posrednictwo najdawniejszych piesni polskich:
Bogurodzice oraz Krystus zmartwychwstat je. Przejgte z nich cytaty oraz ich parafrazy siggaja
do najstarszych poktadoéw artystycznej polszczyzny. P6zZniejsza chronologicznie warstwa
tradycji, ktora ozywia poeta, jest arcypolski barok. Z epoki tej pochodza nie tylko binarowskie
malowidta, ale takze parafraza modlitwy do Aniota Stréza oraz cytat z piesni ,,Ciebie na wieki
wychwala¢ bedziemy...”

Na koniec powr6¢my do dnia dzisiejszego. Jak doniosta ostatnio prasa, czerwcowe
zalanie koscidtka w Binarowej przez wezbrane wody Sitniczanki spowodowato powazne
uszkodzenia posadzki, cho¢ na szczg$cie sama konstrukcja §wiatyni nie zostata naruszona. Tak
oto, niemal po sze$¢dziesigciu latach od powstania wiersza Biatoszewskiego, modlitwa do

binarowskich Aniotéw Strozéw zyskata nowy, jakze aktualny wydzwigk:

O Anioty-Stréze,

o deski w r6znym kolorze —
od kaplicy swojej wyjdzcie,
tecze z drewna nam pokazcie,
w skrzyp cichuski 1 lekkuski
odemknijcie drzwi kosciota.

(W tekscie wykorzystano fragmenty artykutu: R.Mazurkiewicz, Stara piesn na innq Binarowq,

,.Zeszyty Szkolne” 2003, nr 2, s. 32-47).



